Historia de la Guitarra.

SIGLO XVI: VIHUELA'Y GUITARRA.

Vihuela y guitarra sea citadas por teéricos comxbris (s. XV) en obras practicas y en

documentos de los reinos e Navarra y Catalufia-Ara8in embargo, hasta nuestros dias
s6lo han llegado referencias de instrumentistas sjueluda fueron héabiles tafiedores y
musicos destacados, pero s6lo conjeturas puedemskaacerca de la muasica que hacian
pues hasta ahora, el libre mas antiguo encontexdpublicado hacia el primer tercio de s.

XVI.

Pero debemos tener cierta idea acerca del estddatesica en Espafia en aquel entonces.

El intercambio con las cortes de Francia que p&mit el conocimiento por los
vihuelistas de las obras de los polifonistas fraffmmencos del s. XV. Por otra parte
recordemos que el reino de Napoles estuvo uniddeahragon y que en la corte de
Fernando | en Napoles junto a los mdsicos italiases encontraban cantores e
instrumentistas espafoles como Ramos de Paremnydél Encina. Esto permite afirmar al
musicografo Barbieri que: “Desde el sXV ya estabttnica del arte musical en Espafia a
la misma altura que la expresion desdefiada pofldosencos que hacian consistir la
excelencia de sus obras Unicamente en los arsifaéb contrapunto, con todo su aparato de

canones y fugas ya fuesen o no congruentes aitespiletra de la composicion”.

En contraposicion a esa musica eminentemente gslicge ya en el sXV en el norte de
Italia un proceso nuevo de donde la denominacithRS NOVA” ha de culminar en la

compenetracion de la musica con la letra.

Aunque se ha considerado a Caccini en 1589 corsceator del “nuevo estilo”, ya en
1555 Bermudo aconseja que fuesen, como dijera dsdggpinel, “tan hijas de los mismos
conceptos que los vayan desentrafiando”.

Asi en las obras para voz y vihuela, se ofrecemm@ps de musica graciosa o dramética,
socarrena o placida, en los romances o villanaigeshablan de penas o alegrias o en las
bucdlicas letras de Boscan y otros poetas.



LA VIHUELA: EL INSTRUMENTO.

Tan solo un ejemplar de este instrumento ha llededta nuestros dias. Es una vihuela
descubierta por Pulol en el museo jaquemart-AndrBagis. Se trata de un instrumento de
gran tamafio que por la extensién de sus cuerdai@hd ser afinado en DO o RE. Pero
esto no significa que no hubiesen vihuelas de memoaino afinadas mas altas. Debemos
recordar que en aquella época estaba bastanteatipmeés la costumbre de construir
instrumentos por familias de diversos tamafios iyut@s como ocurria con las violas, los
laudes y los instrumentos de viento. Tambien sifijep®os en los grabados que ilustran los
tratados de algunos vihuelistas: Milan, Narbaez aid&frabano, los instrumentos que
aparecen tocando personajes a veces mitologic@sdau con el individuo un tamafio

proporcionado, casi similar al de la guitarra destios dias.

La vihuela se afina en la siguiente relacion: (6)b) 4) 3) 2 (@

sol do fa la re sol

Respecto al numero de cuerdas, los tratadistabesan general sus obras para vihuela de
seis 6rdenesaunque Mudarra pone algunas obras para vihuetande érdenesEl tedrico
Juan Bermudo en su inapreciable “Declaracion deuimentos” publicado a mediado del

siglo, dice haber visto en cifras del “esclarect@ozman” obras para vihuela de siete

ordenesNormalmente la vihuela constaba de 10 trastes.
LOS TRATADISTAS. OBRAS PARA VIHUELA.

Es conveniente resaltar el caso de la vihuelarum&nto como hemos visto, utilizado por
los musicos en Espafa desde largo tiempo atraslg@hel tedrico Diego del Puerto en su
“Pertus Musicao” aparece citada accidentalmentéhiaela. En Italia se publican ya desde
1507 los primeros tratados para laiud editados p@awi@ano Petrucci; en Paris los de Pierre
Attaignant desde 1529 y en Alemania desde 151llaotablaturas de Sebastian Virdung.
Sin embargo es necesario esperar hasta el 4 danti@ de 1536 para que en Valencia
aparezca editado “El Maestro” de Luis Milan. Otexrho curioso es que, en tanto que los
libros de ladd se editan en toda Europa hastaeinde! siglo XVIII (aunque ya la guitarra,

desde el siglo anterior le habia sustituido en gnadida) los tratados de vihuela hasta



ahora conocido se producen en un periodo de 40 déds36 hasta 1576 en que aparecen

sucesivamente los tratados:

1536: El Maestro de Luis Milan.

1538: El Delfin den Mdusica de Luis Narbaez.

1546: Tres libros de musica en cifras para vihdel&lonso Mudarra.
1547: Silva de Sirenas de Enriquez de Valderrabano.

1552: Tratado de Diego Pisador.

1554: Orphenica Lyra de Miguel de Fuenllana.

1576: El Parnaso de Esteban Daza.

ESCRITURA PARA VIHUELA Y GUITARRA: TABLATURA.

Los libros de vihuela no estan escritos en notaleahitual como la masica coral. Utiliza

un sistema especial denominado cifra o tablatarai$mo que se hacia para representar la
musica de 6rgano o de laud.

a) La tablatura de vihuela consiste en un hexagmsaas lineas horizontales paralelas
cada una de las cuales representan una cuerda.

b) La linea que atraviesa verticalmente los congplsesepara en el hexagrama.

¢) Los numeros arabigos del 1 al 9 y de X a Xlhédmeros romanos colocados en las
lineas indican los trastes que deben pisar lossdéeléa mano izquierda y el cero o letra o
como algunos decian, la cuerda al aire.

d) La duracion de los sonidos era indicada corrdigide la breve o cuadrada a la corchea.

H : breve <:semibreve J: Minima J : seminima y.r\': corchea avece
llamada fusa, colocadas sobre el conjunto de lineas
e) Movimiento o aire: es indicado por Milan porrisc apriessa, de espacio, hi muy

apriessa ni muy despacio.
Narbaez: apriessa; gdespacio.

Mudarra: #+ apriessa € ni apriessa ni despacig despacio.

f) Compases: Binarios, generalmente no se indican.

Pisador; C ¢



Ternario o proporciéon con 3 o en forma de quebrados

Narbaez: 3/4 < < ©; 3/2<J J <J;6/4JJJJM

|) : H X (Valderramo).

h) Voz y vihuela: la voz cantada puede ser indicada

g) Signo de repeticion: Buelta o vuelte’

1- Con el nimero en rojo (casi todos los vihueista
2- NUmero en negro con un trazo: 2° (Mudarra).
3- Numero en negro con un punto: 2° (Daza).

4- En pauta aparte.
LOS TRATADISTAS (OBRAS PARA TECLA, ARPA O VIHUELA).

A partir de 1557 en que aparece el tratado de Weisegas de Henestrosa “Libro de
Musica en cifras para Tecla, Arpa o Vihuela”, camg a utilizarse otro sistema de
tablatura llamado cifra nuevem que las lineas no representan ya las cuermta$asi voces,
los nimeros los sonidos, con una indicacion segloclava de que se trate y en las que
algunos autores (Venegas de Henestrosa) indicaraloges con figuras y en otros el valor

depende del lugar que ocupa el namero en el compas.

regraves graves agudas sobreagudas agudis.

Asi aparecen los tratados de:

Luis Vengas de Henestrosa (1557).

Tomés de Santa Maria (1565).

Antonio de Cabezoén (1578) publicados por su hijmiiedo de Cabezén. No hemos de
ocuparnos de las biografia de los vihuelistas yaspm pocos los datos que acerca de ellos

se tienen y en la mayoria de los casos se tradalsatonjeturas.

Pero si debemos hacer constar, junto a los conr®gidolos tratados que han llegado hasta
nuestros dias, al menos el nombre o nombres datémos por Bermudo y Martin Joen; a
Lépez, musico del Duque de Arcos; el que llamaripatclaro Guzman” cuyas obras
conocid, no sabemos si impresas 0 manuscritasstées Bbros o manuscritos son citados

junto a Narbaez, su hijo Andrés, Luis Guzméan, daveuvoz (¢sera el citado por



Bermudo?); Santiago Pérez, Torres Barroso, Mecdtacas de Mateo, Gaspar de Torres y

muchos mas, de los que ninguna musica impresamosda llegado.

El estudio de la obra legada por los vihuelistgzaisles, hermanos musicales de los
laudistas italianos, franceses, alemanes o inglésesuestra sin lugar a dudas que fueron
musicos instruidos, conocedores profundos del apatrto y del estilo polifénico de su
época, y aunque no se debe considerar su musieh sgntido vertical de la armonia
posterior, (presentandose los acordes como unapEgieon de intervalos consonantes y
disonantes) no puede negarse que en la coinciddades veces existe una armonizacion
latente y que ellos consideran el acorde como ar@mxia. Este se nota en la forma que
tienen de indicar, por ejemplo, Luis Milan, el tomm que esta escrita una obra:
“primeramente en el término, secundariamente eoléasulas, terceramente en la clausula
final, que es donde fenecen”, es decir: en el &ndél Triple en las cadencias o acorde
final. La musica vihuelistica esta basada en lodasceclesiasticos auténticos y plagales
(con ténica comun) a los que los vihuelistas llaamatonos “maestros” y “discipulos”. En
ella no obstante, se hace visible la larga evotusidfrida por esos modos por la que fue
posible llegar a la armonizacion racional de las dscalas tipo: mayor-menor en que se
basa nuestro sistema musical. Si en la masica#@stripentagrama se emitia muchas veces
la sensible, en las tablaturas de vihuela, basadia escala cromatica, se indica siempre la
alteracion de su sensible, ascendente desde |laNEeldid y que habria de influir tanto en la
supremacia del modo mayor. En el repertorio dérédados de vihuela se encuentran casi
todas las formas de danzas. Junto a obras origindé¢ autor, hay versiones alli,
instrumentales o para voz y vihuela de motetesasnisalmos, sonetos Yy villancicos,
romances, ensaladas, canciones en espafiol, fraiatiéso y otras de los polifonistas mas
destacados espafioles y extranjeros como los Gowrrbtateo Flecha, Juan Vazquez,
Adrian Willaert, Verdelot, Fenin, Josquin DesPresrps.

Una forma ampliamente representada en la mausicaeNdtica es la diferencia. Las
diferencias son verdaderas variaciones, en lagslas vihuelistas, sobre un canto llano o
popular lo varian ingeniosamente con contrapunlisgjinuciones, pasajes escalisticas, etc.

Las Diferencias tienen un definido caracter imegntal que va marcando la emancipacion



de los instrumentos, de la musica vocal, lo ques ltpee algunos musicografos vean en

ellos el germen de la orquesta moderna.

Enriquez de Valderrabano en su “Silva de SirenaslUye obran para dos vihuelas, una
mayor afinada en Jampresas de tal forma, que sentados los dos o®lsicuno frente al
otro, pueden leer cada uno su parte. Lienel dedramig en su libro “Los Luthistes” dice
del laudista aleman Heckel, autor de un libro matnlo en 1556, al que consideraba de
poca importancia que “tuve el mérito de haber hechoscripciones de lieder para dos
laudes, préactica en la que solo le habia preceiilann Wecker en 1552”, ignorando que
“Silva de Sirenas” fue impreso en 1547, es dednca aflos antes que el de Wecker y
nueve antes que el de Heckel.

PROCEDIMIENTOS TECNICOS.
Acordes, pasajes escalisticos mas o0 menos largoslibojos melddicos simples, son los
procedimientos técnicos mayormente utilizados pos Ivihuelistas. Usaron el
procedimiento llamado “dedillo” y “dos dedos” paro aparecen en sus obras arpegios de
mano derecha en el sentido actual, arrastres, &oni ligados o notas de adorno aunque

si utilizaron la barra o ceja.

Ahora bien, por lo antes expuesto, no deben desmse sus conocimientos del
instrumento: supieron explotar profunda e inteligerente las posibilidades polifonicas
gue su instrumento les brindaba.

Llama asimismo la atencién el sentido didactico queestran algunos de los libros de
vihuela destacandose en este sentido “El Maesadithn quien dice en la Declaracion de
la obra: Este libro, intitulado El maestro estaidido en dos libros. El primero es para
principiantes y alli tiene la musica facil y confe a las manos que aun principiante debe
tener. En el segundo libro, pone obras de mayauttid o como dice: “para desenvolver
las manos”. También por el sentido didactico deoBta “Orphenica Lyra”, se destaca
Miguel de Fuenllana, el cual en los “avisos” hagdidaciones acerca de los tonos, las
obras y da consejos y aclaraciones sobre concéptds musicales como de técnica
instrumental. Alli critica a los que abusan dedéssas y redobles aclarando “no soy de

opinién que con glosas y redobles se obscurezeerttad de la compostura” significando



con la palabra compostura: transcripcion, adaptaziarreglo de obras corales para vihuela
y aconseja que “sélo se usen las glosas o redebldas clausulas o en tiempo que la

compostura diera lugar”.

En la parte que dedica al “dedillo” y “dos dedagsfocedimientos de mano derecha para
ejecutar los redobles, es tal vez el autor queatafiamente los define. Asi dice del dedillo

gue “es aquel en que el segundo dedo de la maeahderindice- hiere la cuerda hacia
arriba cuando entra y hacia abajo cuando saleg@s eh la forma que se haria con una
plua, y para Fuenllana, éste, aunque es facil noedscto. Los de “dos dedos” pueden

hacerse con pulgar e indice o con indice y medaiosiderando la primera de estas formas
muy buena para usar en las cuerdas 6ta, 5ta yeltaggundo de i y m (el mismo que hoy
usamos en pasajes escalisticos) del que dice Gieme'tal excelencia, que ose decir que
en ella sélo consiste toda la perfeccién que elquiga modo de redoble puede haber. Mas
adelante agrega que ha de entenderse que los ideitesy medio “han de ir por tal orden

gue el uno vaya en pos del otro”.

Para terminar hay que decir que en el corto espdeiapenas 40 afos los vihuelistas
legaron a su patria y a la humanidad un inapreeidbkoro artistico, con el que
contribuyeron en gran medida al desarrollo postegoe habria de tener la musica
instrumental.

CONTRIBUCION Y APORTES DE LOS VIHUELISTAS

1- Transcriben obras polifénicas y por ellos seseova un tesoro de masica y poesia
profana.

2- Componer basandose en el mas rigido contrapuiatyudan a que se determinen las
principales armonias.

3- Crean el género Diferencias para dar variedamtla una de las estrofas de romances y
poesias que ponian en musica.

4- Tocaban en grupos instrumentales de vihueldsg mstrumentos. Son el germen de la
orquesta moderna y contribuyen al desarrollo delsica instrumental en sus diferencias.
5- Dan impulso a la melodia acompafiada (opera)

6- Constituyen el punto de transicién entre lo nhgda tonal.

7- Toma primacia la sensible.



8- Contribuyen el género suite tocando en agrupaside obras (Milan) recomienda, por
ejemplo, que se toquen juntas sus seis pavanas.

9- Imitacion: la desarrollan y contribuyen a Istgeion de la fuga.

A pesar de la importancia de la vihuela en el s el nimero de libros publicados es
pequefio en comparacion con los de laud en el destéuropa. Entre las diversas causas

esta la de orden econémicos.

Si consideramos que la mayoria de los tratadoshdela son voluminosos, y también casi

todos con doble impresion: en negro y rojo, el @asria I6gicamente alto y una vez

editados s6lo asequibles para las clases de maym@sos. Poca oportunidad tendrian de
llegar a manos del pueblo humilde conocedor deudisnentos de la masica y mayormente
analfabeto.

El masico durante los siglos XV a XVII y aun ellsikVIII dependié generalmente para
su subsistencia de los reyes y nobles o de laiagless reyes y miembros de la nobleza
rivalizaban en muchos aspectos y uno de ellos stbasn la fastuosidad que pudieran dar
a sus cartas y por simple orgullo o para entretenito de sus cortesanos o del suyo
propio, asi como para atender a sus capillas gagjatenian a su servicio musicos de
camara y de capilla, asalariados aunque pocas ve@s remunerados. Otros
desempefiaban sus labores en las iglesias y no fueros frailes al par que muasicos. Sus
tratados eran siempre dedicados al rey o a algarpatsonaje, cuyo apoyo era necesario
para lograr la aprobacion de la censura ecles#éstial menos para obtener el privilegio o
permiso real para dar su obra a la imprente. Sivaego no se ha encontrado ningun dato
gue sefale la existencia de alguna ayuda econgroigaarte de aquel a quien era dedicada
la obra, ni, por lo visto, que los grandes sefituggeran a orgullo el que se publicaran

obras de los musicos a su servicio.

Esta puede haber sido la causa de que, de loslistasecuyas obras fueron impresas, solo
una se conoce aungque muchas sobrevivieron largasaagu publicacion. Ej: Milan publica
“El Maestro” en 1536 y muere después de 1561, adech570; Mudarra edita en 1546 y
vive hasta 1580 LA MUSICA POPULAR EN LAS OBRAS DIBB VIHUELISTAS.



En todos los libros de vihuela, una parte consierasta dedicada a obras para voz y
vihuela. Alli junto a adaptaciones de musica rebgiincluso misas, completas o en partes,
asi como gran cantidad de Romances (algunos coadaeviejos). Canciones francesas,
italianas o portuguesas y villancicos y villanesoag nombre indica claramente su origen
“villano” o popular. Asi, folkloristas inconsciersten sus obras recogen melodias populares
0 popularizadas en su tiempo y aun antes, aunggaedeego, presentadas con el ropaje

del estilo polifénico “erudita de su época”.

LA GUITARRA EN EL SIGLO XVI

La guitarra durante el periodo de encumbramienta déhuela, no habia desaparecido. Su
ambito mas reducido se prestaba poco para lasrexdgede la masica a varias partes o
voces de la época.
Contaba de 4 o 5 érdenes de cuerdas en ambosseasmlia la prima y las otras dobles.
Se usaban diversas afinaciones. En manos del pulgjoitarra es, como desde antiguo, el
instrumento acompafiante de sus bailes y cantamesgraplicaciones de técnica, rasgueada
0 “golpeada” como decian un tanto despectivamendy Buan Bermudo y las gentes
cultas, pero convertida eso si, en el instrumespoasentativo del alma del pueblo espafiol
aungue también era conocido en lItalia y Franciggsegaen los que habria méas tarde de
rivalizar con el ladd.
Sin embargo dentro de sus restringidas posibilglatie guitarra en manos de mdusicos
habiles, como también dijera Bermudo, se mostrata@ara alcanzar mayores empefos y
asi en los libros de tres vihuelistas, al menosddia, Valderrdbano y Fuenllana, hallamos
Fantasias, Pavanas y otras piezas para vihuelmete ardenes y vihuela comun o guitarra
de 4 ordenes afinadas “A LOS VIEJOS”: sib fa |adreA LOS NUEVOS”™: do fa la re

fa do mi la sol do mi la
Si consideramos como hemos dicho, que en aquebdidanpublicacion de un tratado no
era tarea facil, podemos estar seguros que lasiddude esas obras para guitarra no
aparecen alli por azar sino para servir a un pableducido posiblemente, para que se
servia de ella no solo para “golpearla”. Curiosai®esi en Espafia hasta fines del siglo

XVI no es editado ningun libro dedicado especialimenla guitarra, no ocurre lo mismo en



otros paises. Asi en Venecia en 1549 aparece ‘$tamtpara sonar en la guitarra” de
Melchier de Barbieri, laudista, escrito para guéa de 4 ordenes, 3 dobles y la prima

sencilla, entonces en uso en ltalia.

Dos afios mas tarde en 1551, es publicado su Rhrjgimer libro de tablaturas para
guitarra compuesto por Adrian le Roy, laudista desny en 1555, en la misma ciudad se
imprime: “Cuarto libro de tablaturas de guitarrat isregorio Braysing también laudista.
En ambos libros se hallan Pavanas, Fantasias,réally otras danzas para guitarra y

canciones para voz y guitarra.

En este periodo la afinacion de la guitarra dedeoes tanto en Italia como en Espafa o
Francia no estaba establecida usandose diversamadoraun en cada pais.
En la segunda mitad del siglo XVI, surgen en Espghrgafiguras a cuya influencia se debe
en gran parte el desarrollo posterior de la gataviicente Espinal y doctor Juan Carlos y
Amat.

Vicente Espinal, célebre como poeta, autor del famibro “Vida del Escudero Marcos de
Obregon”, publicada en 1618 y creada de la déciragpinela, fue masico y guitarrista y
en su libro da preciosos informes acerca de swmsnto y de la muasica de la época en
Espafia.

Ademas, aunque sin fundamento, se le atribuye &ptadion de la 5ta cuerda para la
guitarra y la afinacion: la- re- sol- si- mi, eagas al influjo de su personalidad que ambas
variantes se generalizaran en ltalia, Francia yadgmaises europeos y que se llamara desde

entonces: “Guitarra Espanola”.

Juan Carlos y Amat médico, poeta, musico, public8arcelona un pequefio libro titulado
“Guitarra Espafola y Vandola en dos maneras diarga castellana de cinco ordenes la
cual ensefa de templar y tafier rasgueando todgmiides naturales y mallados con estilo
maravilloso y para poner en ella cualquier tore,psne una tabla, con la cual podra

cualquiera sin dificultad cifrar el tono y desptef$er y cantar por doce modos.

Amat nacié en Menistrel. Publica este librito e®@8l cual se reedita muchas veces en los
siglos siguientes. Desde los siete afios tocabatglua “con lindo aire”. Publico ademas

tratadillos de Aritmética, Astrologia y Poesia.



La guitarra de Amat se afina: la la re re sol si
solsi  mi

(614 32 (1)
Su método se basaba en un ingenioso sistema dedtaidle aparecian los doce tonos y sus
acordes fundamentales para que el cantor pudierapagiarse por el “punto” que deseara
de acuerdo a la extension de su voz y que no Uétaes ni muy agudo ni muy grave. La
tabla que inventa el Dr. Amat, si bien ingeniosaera facil para el que no conocia algunos
rudimentos de armonia. Presenta un ejemplo a ¢@=syno menciona su autor) para poner
en obra practica la tabla.
Es el primer intento que merece se destacadoleistiaria de la Metodologia de la
ensefianza de la guitarra, sin olvidar el ejempltti®aestro” para en la vihuela de Don
Luis Milan.



